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Celem artykutu jest nakreslenie kontekstow spotecznych, ktore przesadzity na
dtugie dekady o zachowawczej formie polskiej fotografii kojarzonej ze sztukg, mimo
ze fotografia ta powstawata w okresie budowy nowego, mtodego panstwa. Temat jest
o tyle istotny, ze sytuacja powtorzyta si¢ krotko po I wojnie Swiatowej, czyli przy ko-
lejnym formowaniu panstwa od nowa. Analiza skupia si¢ na srodowisku poznanskim,
ktore jest przypadkiem szczegdlnym, jako ze przed 1919 r. zmierzato ono w kierunku,
w jakim poszli fotografowie niemieccy. Cieszyto si¢ wiec typowym w Niemczech
uznaniem $wiata artystycznego dla fotografii jako nowej dziedziny sztuki, czego wy-
razem byto np. wlaczanie prac fotografoéw do wystaw artystycznych!. W Poznaniu
istniat tez ten sam, co w Niemczech, grunt pod rozwoj Nowej Rzeczowosci — doku-
mentacji §wiata otaczajgcego z dbatoscig o obiektywizm, z ktorym estetyka nie miata
walczy¢, a wspotbrzmieé. Byla i podstawa do rozkwitu zywej fotografii portretowej
tej rangi artystycznej, co tworczos¢ stynnej Lotte Jacobi, przez ponad 20 lat miesz-
kanki Poznania, zanim na przetomie 1920 i 1921 r. wyjechata do Berlina?. Mimo
to publicysci i teoretycy polskiej fotografii migdzywojennej uznawali za artystycz-
ng tylko zdjecia podporzadkowane malarskiej estetyce, a nie czysto fotograficznym
walorom dokumentalnym. Promowany piktorializm, przyswojony w Polsce szeroko
z duzym opdznieniem (przetom lat 20./30. XX w.) i gtéwnie via srodowisko francu-
skie skupione w Photo-Club de Paris, zdominowal ksztalcenie w zakresie fotografii
artystycznej doby miedzywojnia’®, konsekwentnie odmawiajac cech artystycznych
nowo narodzonej fotografii reportazowej czy w ogole prasowe;.

! Pisze o tym m.in. J. Mulczynski, Wystawy fotograficzne w Poznaniu do 1939 roku, ,Kronika
Miasta Poznania” 2011/3 (,,Fotografia”), s. 128.

2 Na temat Lotte Jacobi vide: strony m.in. Jewish Women Archiv (autorstwa M. Levenson Ross, ht-
tps://jwa.org/encyclopedia/article/jacobi-lotte, dostep: 20.08.2018), University of New Hampshire (http://
www.library.unh.edu/find/archives/collections/lotte-jacobi-papers-1898-2000,  dostgp: ~ 20.08.2018);
w druku ukazata si¢ biografia np. M. Beckers i E. Moortgat, Atelier Lotte Jacobi: Berlin, New York, Berlin
19971 1998.

3 Odnoszg si¢ tutaj do okresu upowszechnienia piktorializmu w licznych amatorskich organizacjach
fotograficznych mi¢dzywojnia, a nie do pionierskiej tworczosci sprzed I wojny $wiatowej, utrzymanej
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Analize opieram w przewadze na materiatach kronikarskich, biograficznych,
w tym dokumentach osobistych i wywiadach z fotografami lub ich rodzinami, na
opracowaniach zrodtowych wykorzystujacych lub autorstwa tzw. swiadkdéw epoki.
Uwazam, ze wlasnie takie zrodta pozwalaja dotrze¢ do mentalnosci i systemow kul-
turowych ludzi minionego okresu. Przy badaniu problemu pod katem spotecznym to
sprawa kluczowa, co przyjmuje za autorem zasady wspotczynnika humanistycznego
Florianem Znanieckim. Pomocg stuzy mi tez wiedza pozazrodtowa, ktorg Witold Mo-
lik rozumie jako nabyta w ciggu zycia badacza.

Piktorializm to nurt fotografii sentymentalnej, siegajacy w Europie Zachod-
niej konca XIX w. Wspomniany Photo-Club de Paris, jedno z jego zrodet, powstat
w 1888 r. W tym tez roku firma Kodak wypuscita na rynek pierwszy tani aparat fo-
tograficzny, co pozwolito na rozwoj ruchu amatorskiego. Miedzy piktorializmem
a fotografami amatorami istnieje zwigzek, cho¢ ,,0jcowie” tego nurtu rekrutowali si¢
z burzuazji i zajeli fotografig niezaleznie od potanienia sprzetu, a z pobudek snobi-
stycznych, zyskujac wysoka znajomo$¢ rzemiosta, tylko nie potwierdzong certyfika-
tem Izby rzemie$lniczej. Przychodzac spoza krggu profesjonalistow, wniesli nowe
warto$ci. Odbito si¢ to w pogladach wptywowego dyrektora hamburskiej Kunsthalle
Alfreda Lichtwarka. Niemiec nie tylko zorganizowal w 1893 r. pierwszg migdzyna-
rodowa wystawe fotografii amatorskiej, lecz przekonywal tam, ze wtasnie amatorzy
dokonaja odnowy fotografii*. Mozna przyja¢, ze piktorialiSci uczynili to, interpretujac
rzeczywisto$¢ na sposob malarski w miejsce relacjonowania §wiata w duchu czysto
dokumentalnym. Nie chcieli pogodzi¢ si¢ z mechanicznym charakterem warsztatu fo-
tografa i usitowali nobilitowac¢ fotografi¢ przez korzystanie ze szlachetnych technik,
ktére wymagaly recznej pracy nad odbitka, a nadto likwidowaty nielubiang szczeg6-
lowo$¢ obrazu, utrwalonego na negatywie. Tendencje te wyczerpaly si¢ na Zachodzie
w trakcie I wojny $wiatowej, a najpdzniej ok. 1920 .

Polski piktorializm zostal wyczerpujaco opisany przez Macieja Szymanowicza
w pracy doktorskiej Miejsce piktorializmu w historii polskiej fotografii dwudziestole-
cia migdzywojennego’. Celem niniejszego artykutu jest natomiast zwrdcenie uwagi na
kilka spotecznych aspektow recepcji badz odrzucenia tego nurtu. Pierwszy to sposob
ksztatcenia w koncu XIX w. 1 poczatkach XX w. polskich fotografow i jego wptyw
na wybor przez nich drogi fotograficznej. Drugi — stabo$¢ srodowiska fotografow
migdzywojnia, ktore miato ogromne trudnosci, by si¢ integrowaé, a w efekcie nie wy-
pracowato demokratycznego wspotistnienia. Przedstawiajac oba aspekty, positkowaé
bede si¢ biografiami kilku zwigzanych z Poznaniem fotografow réznych generacji
oraz odniesieniami do fotografii zachodniej, zwtaszcza niemieckiej. Jako trzeci aspekt

w tej estetyce, wowczas bardzo elitarnej i jeszcze nowej. W miedzywojniu nurt ewoluowat w kierunku
koncentracji na kompozycji malarskiej i stosowania prostszych zabiegéw na negatywach i odbitkach,
a odchodzenia od trudnych technik szlachetnych.

4 Wygtosit o tym wyktad na w/w wystawie, ogtoszony drukiem w 1894 r. pt.: Die Bedeutung der
Amateur-Photographie.

’ Praca napisana pod kierunkiem prof. Piotra Piotrowskiego, obroniona na UAM w Poznaniu
w 2004 .
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przywotam sposob podejscia do czystego dokumentu® przed i po 11 wojnie §wiatowej
w wyniku narzucenia piktorialistycznego systemu warto$ci polskiej fotografii mig-
dzywojnia.

Co takiego stato si¢ z fotografig konca XIX w., ze Alfred Lichtwark oczekiwat
jej odnowy, a w 1897 r. stwierdzil, ze ,,dyletantyzm klas wyzszych jest sztuka na-
rodowg epoki”’? Od 1890 r. amatorzy z najwyzszych klas spotecznych, odwotujac
si¢ do sztuki, rozpoczeli starania o uwolnienie fotografii od ,,sztampowych retuszy”
i ,rupieci z atelier”. Po polwieczu od momentu powstania, wcigz mtoda dziedzina
wpadta w zastoj ze wzgledu na $ciezke ksztatcenia jej adeptow. Edukacja odbywa-
la si¢ pozastrukturalnie przez terminowanie w zaktadach fotograficznych. Zatozony
w 1888 1. zaktad szkolny w Wiedniu Lehr- und Versuchanstalt fiir Photographie und
Reproduktionsverfahren nalezat do najwcze$niejszych takich instytucji. W Mona-
chium podobna placéwka otwarta zostata w 1900 r. Jedyna polska szkota fotografii
pod zaborami — Jadwigi Golcz i ks. Wtodzimierza Kirchnera — dziatata w latach 1906-
1913 w Warszawie.

Istniejace, znane pracownie fotograficzne w koncu XIX w. miaty jednak doskona-
ty warsztat, po nauki do nich trafiata wiec wigkszos¢ adeptow, nierzadko i amatorzy.
Polacy mogli terminowa¢ w zaktadach miejscowych, ale w koncu XIX w. zdobywanie
najnowszej wiedzy technicznej i kontaktu z wielkomiejskg kulturg belle époque, tak
istotnych dla poziomu uprawianej fotografii, musiaty odbywac si¢ w duzych osrod-
kach europejskich. Niemcy byly szczegdlnie interesujgcym rejonem z powodu styn-
nych wyrobow optycznych zaktadow Zeissa. Modelowg niemiecka drogg artystyczng
fotografa, urodzonego pod rzadami cesarza Rzeszy na przetomie XIX i XX w., prze-
szedl Roman S. Ulatowski (1881-1959). Syn wiejskiego murarza spod Wagrowca
zaczal od terminowania w znanej poznanskiej pracowni fotograficznej E. Mirskie;j®.
Ze szkolng znajomoscig jezyka zaborcy w 1898 r. wyjechat kolejno do Drezna, Mo-
nachium i Berlina — pigknych miast o bogatym zyciu kulturalnym i wielkich muzeach.
Swiadomie docierat do zaktadow fotografii artystycznej, jakim bylo i atelier Mirskiej,
oczywiscie w innej skali. Rola takich pracowni polegata w duzym stopniu na wy-
szukanej dokumentacji kultury, sztuki i portretowaniu zwigzanych z nig osobowosci;
w artystyczny sposob ujmowano tez w $lad za tym portrety zwyczajnych klientow.
Produkowano pocztowki z widokami, reprodukcjami, portretami rodziny cesarskiej,
karty wizytowe z wizerunkami wlascicieli itp., kompozycyjnie wzorowane na starym
malarstwie, zarazem z ogromng dbatoscig o walor dokumentalny, przyrodzony tech-
nice fotograficzne;j.

Ulatowski, terminujacy jako asystent u Edwina Raupa w Dreznie, operator
u Gerhardta Liitzela w Monachium i Paula Gericke w Berlinie, trafil ostatecznie
w 1903 r. do berlinskiego atelier Juliusa Corneliusa Schaarwéchtera, noszacego ty-

® Rozumiem przez to fotografi¢ obicktywnie utrwalajaca otaczajacy $wiat z uzyciem techniki tylko
fotografii przypisane;j.

7 Chronik 1908-1998. DVF (Deutscher Verband fiir Fotografie e.V.), s. 8/9, http://www.dvf-westfa-
len.de/dokumente/dvf-chronik-1908-1998.pdf, dostep: 20.08.2018.

8 O szczegolach zycia R. S. Ulatowskiego za: H. Kondziela, Roman Stefan Ulatowski, Poznan, 1964.
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tut nadwornego fotografa cesarza. W stolicy miat on az dwie pracownie’, byt jurorem
w miedzynarodowych konkursach, zdobywat medale na wystawach w $wigtyniach
sztuki Brukseli, Wiednia, Filadelfii itp.!° Tacy fotografowie utrwalali model fotogra-
fii artystycznej, ale zarazem uzytkowej, podwyzszajac poziom tej ostatniej. Poziom
ow osiagnat Ulatowski''. Dzigki niemieckiej edukacji takim rzemiostem operowat tez
ojciec wspomnianej na poczatku Lotte Jacobi, Sigismund, z takiego warsztatu wyszla
i ona sama jako fotografka. Co wiecej - na podobnym poziomie w uzytkowej fotogra-
fii artystycznej wyksztalcit si¢ pdzniejszy czotowy propagator piktorializmu w Polsce
Jan Buthak (1876-1950), tyle ze byt ziemianinem i amatorem, ktory dopiero majac lat
36 uczyt si¢ u Hugona Erfurtha w Dreznie (w 1912 r.). Nie przypadkiem tez wszyscy
wymienieni trafili do Berlina lub/i Drezna, poniewaz razem z Hamburgiem stanowity
one trzy kluczowe osrodki rozkwitu fotografii amatorskiej, ktora faktycznie odnowita
fotografie zawodowcow'2. Na przetomie XIX i XX w. wysokiej klasy profesjonalisci
i amatorzy penetrowali wzajemnie swoje §rodowiska, brali tez udzial we wspolnych
konkursach i wystawach (rowniez w Poznaniu'®). Do tych do§wiadczen Ulatowski miat
si¢ odwota¢, gdy wlaczyl si¢ w organizacje zycia fotograficznego w odrodzonej Polsce,
zwlaszcza, ze | wojna §wiatowa rozmyta podzial na zawodowcow 1 amatorow.

Weczesniej, po powrocie do Poznania w 1905 r. zostat kierownikiem dawnej pra-
cowni Mirskiej, a od 1908 r. usamodzielnit si¢ w Bydgoszczy. Tuz przed wybuchem
I wojny $wiatowej przeniost si¢ znéw do Poznania i otworzyt Pracowni¢ Fotografii
Artystycznej R. S. Ulatowskiego. Wszedzie udowadniat, ze jest wybitnym fotografem
i zarazem znawcg sztuki, ,,po fragmencie obrazu umial pozna¢ nieomylnie epoke,
a nawet autora dzieta“!*. Pozycj¢ zawodowa w miedzywojniu zdobyt jako doskonaty
portrecista, wykonawca najlepszych reprodukcji dzietl sztuki oraz fotograf zabytkow
Poznania i Wielkopolski, o ktore zabiegali wydawcy, rowniez zagraniczni. Pokolenie
Ulatowskiego, a tym bardziej wczesniejsze, jak Jacobi ojca, uprawiato do konca zycia
te wzbogacong przez amatorow, artystyczng pod wzgledem estetycznym, a wierng
w sensie dokumentalnym, profesjonalng fotografie. Dlatego po zniszczeniach wojen-
nych spuscizna Ulatowskiego stanowila ,,wprost bezcenny dzi§ material ikonogra-
ficzny“'>,

® Na podst.: https://de.wikipedia.org/wiki/Julius_Cornelius Schaarwichter#cite note-Danuta_Thiel-
-Melerski-9 i H. Baden Pritchard, F.C.S., The Photographic Studios of Europe, London 1882, s. 227-232.

10 Te wiadomosci podawal na karcie wizytowej; jej reprodukcja i opis dostepne pod: http://www.
fotorevers.eu/de/fotograf/Schaarw!E4chter/1772/ , dostep: 20.08.2018.

11" Zdobywat tez laury w konkursach, ktore tak, jak inni wlasciciele zaktadow o poziomie artystycz-
nym anonsowat klientom; vide: ,,Dziennik Poznanski” nr 49, 1.03.1914 r.; reprodukcja anonsu w: M. Ma-
linowski, Roman Stefan Ulatowski — fotograf, ktory malowat obiektywem, w: KMP, op. cit., s. 170.

12 Poza uczynieniem pejzazu tematem gtdéwnym data zdecydowane impulsy do uwolnienia si¢ foto-
grafii od stereotypow zawodowych atelier, np. wyprowadzajac z nich portret do mieszkan portretowanych
i propagujac oswietlenie naturalne; E. Kauthold, Bilder des Ubergangs. Zur Mediengeschichte von Foto-
grafie und Malerei in Deutschland um 1900, Marburg 1986, zwt. s. 65-110.

13 Vide: J. Mulczynski, op. cit.

4 Za Ignacym Plazewskim w: Spojrzenie w przesztosc polskiej fotografii, PIW 1982, s. 201.

15 H. Kondziela, op. cit., s. 20.
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[ wojna rozpowszechnita uzycie tanich aparatow do zdje¢ reporterskich przez rze-
sze powotanych do wojska. Kariere amatora, ktory takim sposobem uzyskat wybitng
sprawno$¢ warsztatowa, egzemplifikuje poczatkowa dziatalno§¢ Tadeusza Cypriana
(1898-1979), zwiazanego okresowo z Poznaniem. Urodzony w Galicji syn inspektora
uprawy tytoniu'®, zainteresowat si¢ fotografig w latach szkolnych. Po maturze chciat
studiowa¢ chemi¢ na Uniwersytecie Lwowskim — procesy chemiczne stanowity Iwig
czg$¢ Odwezesnego rzemiosta fotograficznego. Niemal rownocze$nie zostat jednak
zmobilizowany do wojska austriackiego. Po kampanii na froncie wtoskim znalazt si¢
w obozie jenieckim, dokad Sciggnat pocztg literature m.in. chemiczng i fotograficz-
ng. W ten sposob dalej uczyt si¢ fotografii i ciagle ja praktykowat, takze w lotnic-
twie francuskim, do ktorego trafit w koncu 1918 .17 Jego okres zdj¢é reportazowych
(w tym zdje¢ lotniczych dla wojska) przeciagnat si¢ do powrotu do kraju i studidw
prawniczych na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Zainteresowani uprawianiem fotografii mieli w Polsce od 1919 r. juz wyrazny
wybor migdzy nauka fotografii artystycznej lub uzytkowej, tzn. wykonywanej w za-
ktadach fotograficznych i reporterskiej, nauczanej w redakcjach prasowych. Mogli
tez podja¢ rownoczesng nauke techniki i sztuki fotografii w toku studiow. We Lwo-
wie 1 Wilnie powstaty na uczelniach pracownie fotografii, ktore nawet jesli nie mia-
ty w nazwie edukacji artystycznej, oferowaty ja dzigki osobowosci wyktadowcow!'s.
Tylko w Poznaniu, prowadzona od 1920 r. pracownia w uniwersyteckim Zakladzie
Chemii Fizycznej ksztalcita zdecydowanie fachowcow dla przemystu. Od listopada
1919 r. do kwietnia 1921 r. dziatat tez Wydzial Fotografii w Poznanskiej Szkole Sztuk
Zdobniczych, uczac na potrzeby przemystu i dziennikarstwa'®, co stanowito podobny
wyjatek.

Cyprian nie wykorzystat tych ofert z powodéw finansowych. Ostatecznie wigc
wojna przesadzita o tym, ze Cyprian nie przeszedt zawodowej edukacji fotograficznej
i wybrat inna profesj¢, prawnicza, ale tez wojna pchngta go ku fotografii reporter-
skiej. W czasie studiow wspotpracowat z ,, Tygodnikiem Sportowym” i ,,Przegladem
Sportowym” (tu jako jedyny fotoreporter)®®. Uzna¢ mozna, ze byt wtedy przyktadem

16 Dane osobowe Tadeusza Cypriana zaczerpngtam z jego dokumentéw i whasnorgeznych zyciory-
sow, znajdujacych si¢ w zbiorach poznanskiego Archiwum PAN (PAN Archiwum w Warszawie Oddziat
w Poznaniu, dalej AW PAN), sygn. P. Il — 73.

17 Trafit tam, poniewaz zapisat si¢ do Armii Polskiej (Hallera). Notatnik T. Cypriana (Dzienniki
z okresu niewoli wloskiej, 1917-1918), w zbiorach AW PAN, op. cit., j. 96.

'8 'W 1919 . powstat Zaktad Fotografii Artystycznej na Uniwersytecie Wilenskim (pod kier. J. Butha-
ka), w 1922 r. Zaktad Fotografii na Politechnice Lwowskiej (pod kier. Henryka Mikolascha) i pracownia
fotografii przy katedrze archeologii na lwowskim Uniwersytecie Jana Kazimierza (prowadzona przez
Jozefa Switkowskiego); 1. Plazewski, Spojrzenie w przeszlosé polskiej fotografii, Warszawa 1982, s. 196-
198.

9 J. Mulczynski, Ksztalcenie w dziedzinie fotografii artystycznej w Poznaniu, w: KMP, op. cit.,
s. 265-266

2 Cyprian juz w 1917 r. ocenial swdj dorobek na ok. 900 zdjeé. AW PAN, op. cit., Aneks 13, j. 96
ij. 100. 5, k. 63.
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amatora, ktory odnawia fotografie, aczkolwiek nie w taki sposob, jaki w 1893 r. miat
na mysli Lichtwark.

Cyprian wybrat najbardziej zaskakujacy wariant rozwoju. W 1923 r. jako sedzia
osiadl w Poznaniu i nagle zostat piktorialista. Wydaje sie, ze jako prawnik czul snobi-
styczne zobowigzania towarzyskie, konieczno$¢ przytaczenia si¢ do spotecznej elity,
a w Polsce amatorzy, znéw jak w koncu XIX w., rekrutowali si¢ z goérnych warstw
spotecznych (o czym nizej). Na Zachodzie rozwijata si¢ wtedy nowoczesna foto-
grafia dokumentalna zawodowcow-artystow, jak w berlinskim koncernie prasowym
Ullsteina, gdzie publikowali lub juz wkrotce mieli publikowaé wlasciciele atelier
fotograficznych, m.in. Waldemar Titzenthaler i Hugo Erfurth (ten sam, ktory uczyt
Buthaka), Sigismund i Lotte Jacobi, oraz amatorzy, ktorzy zostali zawodowcami,
jak Erich Salomon, Alfred Eisendstaedt, Martin Munkacsi, Germain Krull (urodzona
w Poznaniu), Andre Kertész i inni. W powojennych Niemczech do ok. 1926 r. ruch
amatorski przezywal regres, za§ podzniej zaczal podnosi¢ si¢ dlatego, ze do spotki
z zawodowcami podjal prac¢ nad u§wiadomieniem wartosci ,,prawdziwe;j fotografii”
spoteczenstwu?!. Polskie proby demokratyzacji stosunkow w $rodowisku fotograficz-
nym konczyty si¢ fiaskiem. Zaraz po odrodzeniu panstwa Ulatowski utworzyt w Po-
znaniu Zachodniopolski Zwigzek Fotografow Zawodowych ZZFZ, ale dziatat dale;j,
by scali¢ srodowiska catego kraju. Jako prezes ZZFZ w 1923 r. zwotal w Poznaniu
ogolnopolski zjazd fotografow zawodowych, by negocjowali w sprawie utworzenia
jednej, ,,wszechpolskiej* organizacji fotograficznej. Miata zadbaé o poziom fotografii
polskiej ,,we wszystkich jej gatunkach“?? i wystepowac w obronie interesow fotogra-
fow. Do jej powstania jednak nie doszlo, przede wszystkim dlatego, ze delegacja war-
szawska zazadala wylaczenia fotografow zydowskich. Trzeba tu wyjasnié, ze Zydzi
stanowili — jak podaje skrupulatny $wiadek epoki Ignacy Ptazewski — prawie potowe
profesjonalnych fotograféw w Polsce®. Linia podziatu miata tez bardziej generalny
charakter: lezala pomigdzy fotogratami zawodowcami a ,,fotografikami”. Do pierw-
szych nalezeli rzemie$lnicy z zaktadow fotograficznych i fotoreporterzy, do drugich
— czesSciowo rowniez wiasciciele zaktadow fotograficznych, lecz tych okreslanych ra-
czej ,,pracowniami” (vide: Pracownia Fotografii Artystycznej samego Ulatowskiego)
oraz cztonkowie stowarzyszen i kluboéw fotograficznych, tzn. amatorzy. Obie grupy
niekoniecznie byly zantagonizowane, czego przyktadem inicjatywa Ulatowskiego,
lecz w ciggu migdzywojnia konflikt rost.

Ulatowskiemu w 1923 r. udalo si¢, poza organizacja zjazdu, wydac dzien przed
nim pierwszy numer miesigcznika fotograficznego ,,Swiattocien” (by podnosié¢ po-
ziom polskiej fotografii), otwarta tez zostata wspomniana ogolnopolska wystawa
o tym samym tytule (by podnosi¢ $wiadomos¢ fotograficzng spoteczenstwa). Wobec
szalejacej inflacji publikacja czasopisma byta ,,niezwyktym czynem obywatelskim‘**

)

U Chronik 1908-1998. DVF, op. cit., s. 15.
2 Za: L. Plazewski, op. cit., s. 203

2 Doktadnie: ok. 45%, ibidem.

24 Za: 1 Plazewski, op. cit., s. 202
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(w tym czasie niemieckie zwigzki nieskutecznie zmagaty si¢ z drozyzng). Doceniono
réwniez wystawe — prace przeje¢to do zbiorow Muzeum Wielkopolskie (obecnie Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu). W 1924 r. udato si¢ tez Ulatowskiemu w koncu zorga-
nizowac konferencj¢ fotografow z calej Polski i powota¢ do zycia Centralny Zwigzek
Stowarzyszen Fotograficznych CZSF, lecz w tym samym roku z powodéw finanso-
wych upadt ,,Swiattocien™, a po kilku latach rozpadt si¢ CZSF. ,,Srodowisko byto
stabe” — miat powiedzie¢ na to Ulatowski*. Rozczarowany wycofat si¢ z dziatalnosci
spotecznej i zajat si¢ swojg praca 1 barwnym zyciem towarzyskim wérdd artystow.

W wystawie fotograficznej ,,Swiattocien brat udziat Cyprian. Przy tym zetknat
si¢ z Janem Buthakiem, co musiato przesadzi¢*’ o tym, ze poswiecit si¢ w fotografii
starym technikom gumy oraz przetlokow, tworzac w duchu piktorializmu. T¢ estety-
ke poznal prawdopodobnie jeszcze jako gimnazjalista we Lwowie (uprawiat jg tam
Henryk Mikolasch i jego krag); poswigcajac si¢ jej dopiero teraz, przyjal zdecydo-
wanie polski, konserwatywny kierunek rozwijania swej pasji, podporzadkowujac
si¢ — jak wyzej wskazatam — spolecznym konwenansom. Piktorializm byt pradem
elit. Powstate w 1924 r. poznanskie Towarzystwo Mito$nikéw Fotografii, w ktorym
wkroétce uaktywnit si¢ Cyprian, zaktadato grono akademikow, prawnikéw i przedsie-
biorcy z branzy fotografii®®. Zwigzkom piktorialistow z sanacja sporo miejsca poswie-
cit Szymanowicz?. Wspomnial, ze powigzanie srodowiskowe z sanacjg miat sam Jan
Buthak przez przynalezno$¢ do kresowego ziemianstwa. Chee tu dodatkowo zwrécic
uwage na konsekwencje utraty przez niego dobr na Kresach w 1920 r., na mocy trak-
tatu ryskiego.

Urodzony w majatku ziemskim koto Nowogrddka, niedaleko Czombrowa, utoz-
samianego z legendarnym Soplicowem, Buthak — mozna $§miato powiedzie¢ — kre-
owal si¢ na Mickiewicza fotografii. Dworki i siota, zagajniki, fany zb6z i rz¢dy wierzb
przydroznych, mieszkancy wiosek - ,,prosty lud* - skojarzenie z prologiem z Pana
Tadeusza podczas ogladania jego prac z tomow Litwa (1911-1920) jest nieuniknio-
ne. Buthak miat powazne ego, a w 1920 r. zostal wlasciwie banita. Fotografia stata
si¢ jedynym jego zrodlem utrzymania i oznaczania pozycji spotecznej, walczyt wigc
0 pozycje przywodcza. To wiele wyjasnia, dlaczego nie urodzony w domu murarza
Ulatowski, a Buthak stat si¢ liderem artystycznie snobujacego si¢ srodowiska.

% Swiatlocien” miat ze wzgledu na swoj artystyczny profil zbyt mato abonentow.

2 Ze wspomnien Marka Ulatowskiego, wnuka R. S. Ulatowskiego, ktorych autorka wystuchata
w lutym 2015 .

27 Cyprian pisze o tym: ,,zetknatem si¢ po raz pierwszy z Buthakiem, ktory ocenit dodatnio moja
prace i swoja indywidualno$cig wywart na mnie duzy wpltyw”; w: Fotograficzny zyciorys, 1974, AW PAN,
op. cit.,j. 90, k. 7.

2 MLin. prof. Stanistaw Horoszkiewicz z Zaktadu Medycyny Sadowej Uniwersytetu Poznanskiego,
prokurator Bolestaw Gardulski, wlasciciel sklepu i hurtowni Foto-Greger Kazmierz Greger; J. Piwowar-
ski, Poznanskie Towarzystwo Milosnikow Fotografii (1924-1939), w: KMP, op. cit., s. 147-148; Spis
lekarzy wielkopolskich 1939; Fotograf Polski R. 14: 1929, nr 4, s. 82.

» Nie tylko we wspomnianej wczesniej jego pracy doktorskiej, lecz takze kilku artykutach, np.:
M. Szymanowicz, Topografia sukcesu, w: w: ,,Artium Quaestiones”, Poznan 2006, tom XVII, s. 90-94.
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Reszte wyjasnia stabo$¢ srodowiska zawodowcow. Wynikata z wyksztalcenia:
wprawdzie liczba zaktadow fotograficznych przekraczata pottora tysiagca, lecz w zna-
komitej wigkszosci ich wlasciciele nie mieli pretensji artystycznych ani takich am-
bicji jak Ulatowski. Tych, ktorzy je mieli, byto zaledwie kilkudziesieciu®, czyli nie
wiecej niz dwa procent. Owe dwa procent zaczelo za§ walczy¢ o ,,artyzm” w polskiej
fotografii, ktory z pewnos$cig nie wszystkich interesowal’!. Buthak potrafit narzucié¢
go skuteczniej niz demokratycznie nastawiony Ulatowski, bo wyrazat si¢ z patosem
i bez pardonu gral na emocjach. ,,Sztuka urodzita si¢ nie w murowanych wigzieniach
mieszkalnych, lecz w wolnem powietrzu, zieleni i stoncu” — pisat w 1929 r., w kto-
rym po dwoch dekadach swej fotograficznej i publicystycznej kariery* zbierat plony
z forsowania piktorializmu jako wzorca fotografii pojmowanej jako sztuka: zostal
komisarzem prezentacji w dziale polskiej fotografii na poznanskiej Powszechnej Wy-
stawie Krajowej oraz wspolzatozycielem i prezesem elitarnego Fotoklubu Polskie-
go, wybranym takze w 1929 r. w Poznaniu podczas III Miedzynarodowego Salonu
Fotografii Artystycznej, potaczonego ze Zjazdem Delegatow Polskich Towarzystw
Fotograficznych. To byta dla niego istotna nobilitacja, przywodztwo w kresleniu arty-
stycznych perspektyw i rozstrzygnig¢ rownowazyto zbyt niski prog wymagan, jakie
musial spelniaé, wykonujac fotografie na zamowienie, z ktérej si¢ utrzymywat — m.in.
krajoznawczg dla koncernu prasowego IKC*. Zastaniajgc si¢ dobrem sztuki, atako-
watl w zgodzie z najgorszymi trendami nadchodzacej dekady, stygmatyzujac i wy-
kluczajac. ,,We fotografice Ameryka poinocna i Niemcy przoduja w propagandzie
motywu pseudo-urbanistycznego” — pisal w tym samym miejscu, a fotografom z tych
kregoéw zarzucit ,,obracanie si¢ wylacznie w kole trywialnej bezduszno$ci materialne-
go zycia wielkomiejskiego”, ktore miato by¢ wedhlug niego ,,niewolnictwem duszy”
i,,cecha niearyjskiego zamykania oczu na przyrode, powietrze i stonce*. Krytykujac
nowoczesng w tresci 1 formie fotografi¢ lat 20./30. XX w. okazal jawny konserwa-
tyzm i rasizm:

,Nowos¢ mody i stempla amerykanskiego w dzisiejszych czasach dolarowo-murzynskiej bar-
barji imponuje fatwo umystom mniej krytycznym i popycha je na manowce szkodliwego nasla-
downictwa. Nie tedy droga dla Was, Aryjczykow 1 Stowian, posiadajacych tyle tajnikow i glebin
duszy bogatej i zdrowej.

30 1. Ptazewski, op. cit., s. 202.

31 Swiadczy o tym mata liczba abonentow ,,Swiattocienia”.

32 Juz w 1927 1. J. Buthak otrzymat za swg intensywng dziatalno$¢ wystawienniczg w Polsce i za-
granicg Krzyz Oficerski Orderu Polonia Restituta (za zastugi na polu propagandy Polski). J. Ptazewski,
op. cit.,s. 317.

33 M. Szymanowicz, Topografia..., op. cit., s. 87.

3 Wszystkie cytaty w tym akapicie z: J. Buthak, Motyw klasyczny a motyw ,,urbanistyczny” we
fotografice, w: Niektore zagadnienia fotografiki polskiej, Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne, Lwow
1929, s. 8, 7, 8 [pisownia oryginalna].

35 Ibidem, s. 10 [pisownia oryginalna].
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Tego rodzaju pozniejsze, publiczne deklaracje ,,0jca polskiej fotografii” sa znane,
Szymanowicz przytacza je z tekstu Buthaka z 1936 r. (Estetyka swiatta). W duzym
stopniu fotograf powtarza tam swe sformutowania sprzed siedmiu lat. Odrzucenie
czystego, ,.trywialnie materialnego” dokumentu jako sztuki zyskato tu wyczerpujaca
wyktadnig. Ow rok 1929 ma jednak niebagatelne znaczenie dla interpretacji przyczyn
nieustajgcego rozdzwicku pomigdzy miedzywojennymi fotografami zawodowymi
a ,,fotografikami”. Jak mogt reagowac na podobne wypowiedzi — trawestujac Butha-
ka — obracajacy si¢ wytacznie w kole trywialnej bezdusznos$ci materialnego zycia
wielkomiejskiego zwyczajny polski fotoreporter?

Takim byt Zbigniew Zielonacki (1910-1981), syn wtascicieli poznanskiej ma-
nufaktury karmelkéw. Po maturze w humanistycznym gimnazjum obrat bezpreten-
sjonalng $ciezke do celu: jako siedemnastolatek, w 1927 r., pojawil si¢ w redakcji
polskiego giganta na rynku dziennikow ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego™, na-
lezacego do koncernu IKC, dla ktérego pracowal i Buthak. Po dwdch latach zostat
kierownikiem dziatu foto w poznanskiej filii tej gazety’’, a z poczatkiem listopada
1930 r. przeszedt na blizniaczg posade w ,,Kurierze Poznanskim”. Od poczatku wyka-
zywal zaangazowanie typowe dla tego zawodu, méwiono o nim ,,ten z Kuriera®; po-
trafit m.in. wej$¢ w $srodek zamieszek pomiedzy wrogie grupy zwolennikow endecji
1 sanacji, a redakcja nieraz pokrywata straty sprzetu. Nigdy nie opuscit swego miasta;
pracujac w konserwatywnym $rodowisku endeckiego pisma, do 1945 r. nie zblizyt
si¢ nawet do poziomu najstynniejszych fotoreporterow jego generacji, zaczynajacych
kariere w niedalekich Niemczech, jak Robert Capa czy David Seymour. Ale w swym
mie$cie mogt wszystko. Intensywna obecno$¢ Buthaka w Poznaniu musiat zauwa-
zy¢ lub dokumentowac. Fotoreporter na uwagi o ,,trywialnej bezdusznos$ci” materii
miejskiej wzruszylby ramionami i poszedt swojg droga. Tak wtasnie postapili foto-
grafowie prasowi w 1933 r., tworzac — po dwoch latach zabiegdéw — Syndykat Fotore-
porteréw Polskich, gdy Syndykat Dziennikarzy Polskich nie zechciat przyjac¢ ich we
wlasne szeregi, a krytycy i literatura przedmiotu w niepodlegltym panstwie z reguly
przemilczaly ich dziatalno$c¢*. Wtedy zaczat sie, nigdy niezakonczony, ,,mecz” pra-
sa-artys$ci. Co ciekawe, stato si¢ tak, mimo ze 1) artys$ci zacz¢li zauwazaé, jak dalece
spoteczenstwo z szerokim dostepem do fotografii prasowej nie akceptowato wowczas
piktorializmu i podjeli starania jego uwspolczesnienia, 2) prasa krytykowata archaizm
piktorializmu®.

W miegdzywojniu ,,polska fotografia prasowa przezyla btyskawiczny rozwoj
i ukazywata praktycznie kazdy aspekt zycia w II RP”, jak ocenia Marcin Krzanic-

3¢ JKC ukazywat sie od 1910 r. Jako jedyny polski dziennik przetrwat w ciaglej sprzedazy do wybu-
chu II wojny $wiatowej, juz w czasie I wojny osiagnal naktad 125 tys. egz., a redakcje miat w dwunastu
miastach w Polsce i wielu stolicach europejskich.

37 Informacje o wyksztalceniu i szczegotach pracy reporterskiej Z. Zielonackiego na podst. artykutu
T. Switaty Zbigniew Zielonacki, w: KMP, 1971/1, s. 145-155 (dziat Sylwetki Poznarskie).

38 'W. Zdzarski, Historia fotografii warszawskiej, PWN, Warszawa 1974, s. 190.

3 M. Szymanowicz dowodzi tego na podstawie artykulow Klemensa Skladanka (z 1933 r.)
i T. Cypriana (1934); Topografia..., s. 82. Wktad Cypriana szkicuj¢ ponize;j.
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ki, autor interdyscyplinarnego studium nad polskim fotoreportazem dwudziestolecia
w kontekscie propagandy®. Podaje, ze wazne wydarzenia utrwalali z czasem mnodzy
fotografowie. W kraju powstato kilka agencji fotograficznych, np. potezny Swiato-
wid, obstugujacy m.in. IKC*'.

Kazdy wydawca prasowy tworzyt wlasng pracownig. Etatowy fotoreporter trak-
towany byl jednak jak bezimienny rzemie$lnik, o ile nie wyrobnik. Fotografie w ga-
zetach podpisywano nazwiskami autorow tylko, gdy nie nalezeli do redakcji, bardzo
rzadko bywato inaczej; nazwisko Zielonackiego mozna odnalez¢ np. w ,,Or¢downi-
ku”* — czasopi$mie, w ktorym nie byt zatrudniony. Nazwiskiem autora opatrywano
tez wszystkie materiaty nadestane przez tzw. amatoréw, do ktorych najczesciej nale-
zeli przedstawiciele inteligencji (najlepiej z tytutem naukowym) i ziemianstwa, pisu-
jacy 1 fotografujacy z zagranicy dla tygodnikow lub nawet dziennikdw, podrézujac po
$wiecie. Ta grupa, ztozona w duzym stopniu z dyletantow i zwyczajnych turystow,
w Polsce liczna i wplywowa ze wzgledu na powigzania towarzyskie z redaktorami
naczelnymi badz wiascicielami wydawnictw, doprowadzata do rozpaczy Kazimierza
Nowaka, wyjatkowego w 1 pot. lat 30. XX w., autentycznie zaangazowanego repor-
tera i fotoreportera, podrézujacego po kolonialnej Afryce. Dobrze urodzeni turysci,
a czesciej turystki, Slac swe — jak to nazywat Nowak — ,,blagierskie” koresponden-
cje z Czarnego Ladu, zabieralty mu chleb i zaklamywaty obraz tamtejszego zycia®.
Nowak, ze swoim empatycznym i spotecznym, a nie antropologicznym podej$ciem
do zycia autochtonicznych mieszkancow Afryki, stanowit zupetnie odrebne zjawisko
wsrod roznego rodzaju dwcezesnych badaczy tego rejonu. Jego podejécie byto wreez
utopijne, w cytowanym liScie pojawia si¢ m.in. taka refleksja: ,,Dzi$§ zaczynam za-
glebiac si¢ w system polityczny Afryki — w jej ,dzisiaj‘ i ,jutro, obmys$lam sposoby
stworzenia nowej Afryki — Afryki nie kolonii, ale Afryki naszej, dla ludzi tych, ktorzy
nie majg widokow egzystencji w przeludnionej Europie”. To niezwykly przypadek
polskiego niemal intelektualisty (w sensie jako$ci jego przemyslen), o niejasnych
galicyjskich korzeniach, ktory doswiadczyt najgorszych konsekwencji kryzysu lat
20./30. XX w., a usitowat z nich wyj$¢ i utrzymac rodzing pod Poznaniem, zostajac
reporterem i przemierzajac samotnie i bez pienigdzy 40 000 kilometréw na obcym
ladzie. Byt zawodnikiem nie tylko w meczu prasa — artysci, lecz takze Nowak contra
prasa*. Jego zdjecia i relacje, zwlaszcza od 1933 1. sg chyba najmocniejsza ilustracja

40 M. Krzanicki, Fotografia i propaganda. Polski fotoreportaz prasowy w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym, Krakow 2013, cytat: s. 35.

4 Wymienianych jest 5 agencji; za: W. Zdzarski, op. cit., s. 190-191.

4 Oredownik” nr 42, 21.02.1938, s. 5.

4 Sytuacje te K. Nowak kresli, popierajac przyktadami, w liscie do zony z dn. 19.11.1935 r., wy-
stanym z Quesso nad rzeka Sanga, wowczas w Kongo Francuskim; wybrane listy autorce udostepnit
wydawca Wydawnictwo Sorus, a ukazg si¢ one w jednym z publikowanych od 2014 r. czterech toméw
zbioru: K. Nowak, Listy z Afryki do zony. Korespondencja z podrozy 1931-1936.

4 Nowak czesto nie rozpoznawal swoich tekstow po ingerencjach redakcji, musiat poza tym ciagle
walczy¢ o to, by byly publikowane, a od tego dostownie zalezato, kiedy zje nastepny positek. Po powrocie
do Poznania w 1936 r. pozostal niedoceniony, a wkrotce zmart z wyczerpania, jak ocenit po latach Ryszard
Kapuscinski (podczas odstonigcia tablicy pamigtkowej K. Nowaka na Dworcu Glownym w Poznaniu).
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kontrastu pomigdzy piktorialistyczng i szowinistyczng koncepcja Buthaka a §wiato-
pogladem nowoczesnego fotoreportera. Wymagaja wnikliwych badan.

Fotoreporter Zielonacki chleba byl pewny, ale jego zdj¢cia z pewnoscig nie na-
lezaly do ,blagierskich”. Niemniej kierunki wyznaczane polskiej fotografii przez
Buthaka miaty powazny wplyw na sytuacje wszystkich fotografow prasowych. Pod-
czas gdy w Berlinie zaczynata si¢ btyskotliwa kariera Ericha Salomona, ktory robigc
zdjecia politykom byt zarazem Iwem salonowym jak oni®, gdy tamze Lotte Jacobi
wykonywala w pracowni ojca pierwsze niewystudiowane portrety artystow i intelek-
tualistow (m.in. Alberta Einsteina), wchodzac w ich §wiat jako im rowna*, Buthak
wyglosit referat O emancypacji fotografii artystycznej w Polsce (w 1927 1.), jak juz
sam tytul wskazuje - policzek wobec licznych witascicieli zwyczajnych zaktadow fo-
tograficznych i fotoreporterow. My$l Ulatowskiego o zjednoczeniu i edukacji catej
braci fotograficznej upadta ostatecznie. Dziato si¢ to na zjezdzie fotografow-amato-
row, stowarzyszonych jako mitosnicy fotografii. W jego efekcie powotano do zycia
Zwiazek Polskich Towarzystw Fotograficznych PTFY. Zostat wtedy przypieczgtowa-
ny sens stowa amator badz milosnik fotografii jako okreslenie tego, ktory para sie
fotografig z pasji dla sztuki. Buthak nadat im miano fotografik, ktére przetrwato do
dzi$, cho¢by w nazwie Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow.

Zywotno$¢ stowa fotografik nie zaskakuje. Umiejetnie umacniano pozycje amato-
réw przez wystawy*®, zjazdy i elitarne czasopisma stricte fotograficzne, ktore zawsze
podpisywaty zdjecia nazwiskami autoréw. Fotografia piktorialna byta snobistyczna,
stanowigc emanacj¢ struktury panstwa, opartej na ziemianstwie*. Nalezy to podkre-
$li¢, by przedstawia¢ powody ciagle powracajacego w Polsce fenomenu odwracania
si¢ od klasycznej fotografii dokumentalnej i fotoreportazu. Poznaniskie osobowosci ze
$wiata fotograficznego przyjety trzy odrebne postawy wobec silnego lobbingu pikto-
rialistow, ktore egzemplifikujg trzy rodzaje reakcji w catym srodowisku.

4 Erich Salomon (1886-1944) — berlinski prawnik, od 1925 r. jeden z pierwszych fotoreporterow,
ktorych zdjecia sygnowano imieniem i nazwiskiem w publikacjach. Przeszedt do historii dzigki zakuli-
sowym zdjeciom politykéw w Europie i USA, wykonywanym podczas mi¢dzynarodowych konferencji.
Byl pierwszym fotografem, ktorego wpuszczono na zdje¢cia do Biatego Domu; https://de.wikipedia.org/
wiki/Erich_Salomon.

4 Lotte Jacobi (1896-1990), corka Sigismunda Jacobiego (1860-1935), wiasciciela atelier fotogra-
ficznego w Poznaniu w latach 1898-1919?, a nast¢pnie w Berlinie w latach 1920-1935, w 1935 r. wy-
emigrowata do USA, gdzie kontynuowata kariere fotograficzna; op. cit., a takze: J. Kubiak, Lotte Jacobi
— Poznan, Berlin, Nowy Jork, w: KMP 2011/3, op. cit., s. 212-219.

47 Zjazd Polskich Mitosnikow Fotografii, zrealizowany przez Polskie Towarzystwo Mitosnikow Fo-
tografii w Warszawie w 1927 r.; 1. Ptazewski, op.cit., s. 250

% Wyczerpujacej dokumentacji wystaw dostarcza Jerzy Piwowarski w Fotografia artystyczna i jej
wystawiennictwo w Polsce okresu miedzywojennego, Czgstochowa 2002.

4 Idem w artykule Jan Buthak — ,,enfant terrible "polskiej fotografii? (,,Prace naukowe AJD. Edu-
kacja plastyczna. Fotografia”, T. 8, Czg¢stochowa 2013, s. 65/66) wyciaga w tym kontekscie chybiony
wniosek, ze prace Buthaka ,nie byly w stanie w radykalny sposob wptywaé na praktyke fotografii ar-
tystycznej”, gdyz uwage jego tworczosci poswiecali ludzie juz podobnie ukierunkowani, o ,,zbieznych
pokoleniowo kompetencjach artystycznych”. Buthak byt ziemianinem, miat silng legitymacje do wyty-
czania stylu.
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Doskonaty fachowiec, ale i artysta Ulatowski uczestniczyt w zyciu amatorskich
towarzystw, cho¢ intensywnie tylko przez kilka lat — do momentu rozczarowania we-
wnatrzé§rodowiskowymi swarami. Fotoreporter Zielonacki wybral wtasng, niezalez-
ng drogg, nie ogladajac si¢ zupetnie na owo srodowisko. Zrealizowat si¢ ostatecznie
w styczniu 1945 r., gdy stworzyl dokumentacj¢ na miar¢ fotoreportera wojennego:
szedl najzupeiniej dostownie w kurzu i tunach dogasajacych bitew o kolejne kwartaty
miasta, wystawiony na kule. Wykazywat §wiadomos$¢ wagi tworzonego dokumentu;
odbitki wielko$ci pocztowki naklejat na karty formatu A2 i doktadnie opisywat. Po-
wstat rodzaj kroniki tamtych dni®, doktadny obraz wydarzen, zniszczen, pdzniej przy-
wracania zycia miasta, w tym fotografie trupéw nieuprzatnigtych spod gilotyn w wie-
zieniu przy Mtynskiej, sadzenia i stracenia Arthura Greisera, pochowkoéw zotierzy
na dziedzincu Zamku i na obecnym Placu A. Mickiewicza, transportow jencow, ich
prac przy odgruzowywaniu, powrotow mieszkancow, defilad wojsk radzieckich, etc.
Przekazat obrazy z miejsca akcji, tego, co widzial. Byl niezalezny jak Nowak; tamten
zaplacit jednak za swg odrebno$¢ najwyzsza ceng, natomiast Zielonacki w 1947 r.
zdecydowal si¢ jeden raz na udziat w zbiorowej ,,I ogélnopolskiej wystawie fotogra-
fiki”. Mozna przypuszczac, ze nastapito to pod wplywem namowy cztonkéw PTF, ze
wzgledu na jako$¢ jego zdje¢ z wyzwalania Poznania; niektore, z powodu dymow nad
spalonym miastem, majg nawet cechy piktorialne. Ale fotoreporter nie byt sktonny do
artystowskich dywagacji, jakie odbywaty si¢ na spotkaniach towarzystw fotograficz-
nych; forma — nieustajgcy przedmiot rozwazan czlonkoéw towarzystw — stanowita dla
niego rzecz czysto techniczng, narzgdzie do przekazania informacji. Cechowaty go
zdecydowanie oraz refleks, obce piktorialistom.

Zielonacki wystawial po wojnie, ale sam, na wystawach nie artystycznych, a re-
porterskich — z przestaniem emocjonalno-informacyjnym. To przyktad postawy catego
srodowiska polskich fotoreporterow powojennych®, ktorzy skupiali si¢ we whasnych
organizacjach, wystawiali prace np. w Migdzynarodowym Klubie Prasy i Ksiazki, poza
galeriami, starajac si¢ ignorowac $rodowisko fotografikow®>. Gwattowny wzrost zain-
teresowania przezyli dopiero w latach 80. XX w., pod wptywem wydarzen politycz-

0 Zbior Z. Zielonackiego, ktory posiada do dzi$ rodzina, jest mocno zdekompletowany i nieupo-
rzadkowany z powodu niedbalosci. Negatywy zostaty na pocz. lat 90. XX w. spalone. Zachowane odbitki,
zeskanowane przez miejskie Cyfrowe Repozytorium Lokalne CYRYL, mozna obecnie oglada¢ na jego
stronach internetowych pod: http://www.cyryl.poznan.pl/.

SO érodowisku warszawskim w takim kontekscie opowiada sporo J. Kosidowski, Zawdd.: foto-
reporterzy, Warszawa 1984. To jego $rodowisko — fotoreporterow tygodnika ,,Swiat” zaopiekowato si¢
Henri Cartier-Bressonem, wystanym przez ,,Life” do Polski w 1956 r. Na fali ,,odwilzy” i w polaczeniu
z glosng wystawa ,,The Family of Man”, prezentowang w Europie od jesieni 1955 r. (zach. Niemcy),
w Polsce od jesieni 1959 r., wywotalo to, moim zdaniem, zainteresowanie krytyki fotografig spoteczng
1 fotoreportazem od 1956 r. i okresowe promowanie przez krytykow, opisane przez K. Zigbinska-Lewan-
dowska, w: Miedzy dokumentalnoscig a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach 1946-
1989, Warszawa 2014, s. 99-150.

52 Potwierdzitam to w wywiadach z poznanskimi fotoreporterami lat 80. XX w., jakie przeprowadzi-
tam w latach 2008-2017. Czlonkostwo w ZPAF niektorych krajowych fotograféw prasowych w minionej
epoce nie zmienia zasiggu fenomenu odrzucania przez nich tozsamosci artystyczne;.
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nych, ktére wywotaly falg powszechnego uznania dla dokumentu (kazdego rodzaju).
Ten podziw przetrwat do lat 90., w ktorych polscy fotoreporterzy i1 fotografowie spo-
leczni wreszcie zaczgli by¢ optacani porownywalnie do zachodnich. Nadal jednak nie
byli u siebie traktowani jak artySci w swoim fachu, a sami, co istotne, nie chcieli by¢
nazywani fotografikami.>® To ostatnie jest zywe i dzi$, natomiast po 2000 r. globalna
tendencja do estetyzacji fotografii dokumentalnej doprowadzita w Polsce do nawrotu
lekcewazenia klasycznego fotoreportazu przez Srodowiska artystyczne, kuratorow i re-
cenzentow. Ten proces si¢ nasila, o czym traktuje w cyklu felietonow z lat 2006-2016%.

Tadeusz Cyprian wybral najbardziej zaskakujace stanowisko wobec piktoriali-
zmu. Znacznie mtodszy od profesjonalisty i artysty, urodzonego w 1876 r. Buthaka,
byt od 1923 r. pod jego wptywem, rozwijat si¢ jednak konkurencyjnie. Z jednej stro-
ny nie przestawat jak tamten intensywnie obsyta¢ swymi pracami wystawy krajowe
oraz zagraniczne, i tworzyl w pracochtonnych technikach artystycznych fotografie
o malowniczych kompozycjach. Z drugiej — w decydujacym 1929 r., gdy zostat sekre-
tarzem III Migdzynarodowego Salonu Fotografii Artystycznej, w tej samej publikacji,
w ktoérej Buthak zadeklarowat si¢ ostro przeciw fotografii awangardowej i nowocze-
snej, Cyprian opublikowal tekst pt. Brom w ofenzywie. ,,Techniki szlachetne, a raczej
(...) bromolej, dat ludziom w rece bron wysoce obosieczng” — oglosit na wstepie.
Anglosasi, podawat, w 90-95% nie wystawiaja juz bromolejow. ,,Tworczos¢ rozpo-
czyna si¢ od kompozycji na miejscu, a wigc od negatywu” — stwierdzat bezlitosnie,
dodajac, ze szlachetna technika nie uszlachetnia zle naswietlonej klatki, nieztapania
konturu, ostrosci itp. Trzeba ,,przyznac¢ si¢, zesmy przegapili pare lat, i nadrobi¢ stra-
cony czas” — oceniatl trzezwo. Nadal tworzyt potem fotografie-obrazy, sprowadzajac
do piktorialnych form nawet momentalne kadry z ulicy, lecz wykonywat je w proste;j
technice bromowej. Réwnoczesnie rozpoczat bardzo szerokg dzialalno$¢ publicy-
styczna na temat fotografii w ogéle®®, zostajac przy tym goracym, najzupelniej nowo-
czesnym propagatorem szybkich, prostych aparatow matoobrazkowych. Jego koledzy
rozpoczeli odchodzenie od piktorialnych technik w latach 30.; Buthak w 1934 r. zro-
bit ustepstwo, opracowujac prostsza od szlachetnych metode wtornika’, a na petny
odwrét zdecydowat si¢ po sformutowaniu programu Fotografii Ojczystej, tj. dopiero

53 Postawe powojennych fotoreporterow dobrze puentuje wypowiedz $laskiego fotografa Wiadysta-
wa Morawskiego: ,,Kiedy$ interesowatem si¢ fotografig artystyczna i doszedlem do wniosku, ze wigcej
w tym bylo pozerstwa niz wartosci dla mnie istotnych”, w: A. Gola, Poziom na dwa tamy. Slgska foto-
grafia prasowa w ‘Trybunie Robotniczej’i ‘Dzienniku Zachodnim’1960-1989, Katowice 2015. Publikacja
Goli to rzadkie kompendium wiedzy o fotoreporterach polskich, na przyktadzie srodowiska $laskiego.

% Fotograf poeta. Katastrofa humanistow, Poznan 2016 (na oktadce widnieje pseudonim autorki:
Marcin Buras), idem, Dokument deklaracyjny, w: katalog 111 Wielkopolskiego Festiwalu Fotografii
im. 1. Zjezdzaltki, WBPiCK, Poznan 2016.

5 Niektore zagadnienia..., s.13.

56 Pisat podrgczniki i setki artykutdw, m.in. w: ,,Polski Przeglad Fotograficzny”, ,,Fotograf Polski”,
,Miesiecznik Fotograficzny”, ,,Wiadomosci Fotograficzne”, ,,Il corriere fotografico”, ,,Photofreund”,
,,Photographische Rundschau und Mitteilung”, ,,La Revue Francaise de Photographie”; T. Cyprian, Foto-
graficzny zyciorys, k. 7-9,11.

57 J. Plazewski, op. cit., s. 345.
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w 1938 r.%® Estetyka piktorialnej kompozycji w tym programie, nastawionym na ma-
sowg publikacj¢ propagandowego obrazu kraju, trzymata sie jednak mocno, potrzeb-
na do dalszego zaspokajania snobizmu, wigc wbrew opinii Szymanowicza® Fotogra-
fia Ojczysta dokument wykorzystata, a nie nobilitowata.

Gdy spojrze¢ na liczbe ksiazek fotograficznych, ktore Cyprian wydal w latach
1926-1938, czyli 18 (!), i w nastepnych latach (4) — niemal wszystkie w charakterze
podrecznikow dla kazdego i1 na temat dokumentowania zycia codziennego, gdy pomy-
sle¢, ze juz jeden z pierwszych — Krotki podrecznik fotografii ALFA z 1930 r. miat 10
edycji i w sumie 120 tys. egzemplarzy naktadu, a Fotografia, technika i technologia
z 1950 r. miata 10 wydan®, to wypadnie przyznaé, iz to on wychowat kilkaset tysiecy
amatoréw dokumentalistow. Cyprian przez t¢ edukacje nie tylko upowszechnit, lecz
i nobilitowat fotografi¢ obiektywnie utrwalajaca otaczajacy $wiat z uzyciem techniki
tylko fotografii przypisanej. Dokonal tego jednak wérod przecigtnych klientow skle-
pow fotograficznych, a nie we wlasnym srodowisku artystow fotografow.

Mgr Monika Piotrowska, Fundacja Instytut Fotografii ,,Pro Fotografia” (biuro@profotografia.pl)

Stowa kluczowe: piktorializm, fotograf zawodowy, fotograf amator, edukacja fotograficzna, snobizm,
konserwatyzm artystowski

Keywords: pictorialism, professional photographer, amateur photographer, photographic education,
snobbery, artistic conservatism

ABSTRACT

In the interwar period, the conservative form of Polish photography meant as art was determined
by social contexts at a time when the Poles restored their young statehood. This is the main subject of my
text, which I use, however, to indicate the repercussions of the described phenomenon that last to this day.

The above mentioned form was dictated by the backward Polish pictorialism of the turn of the 1920s
and 1930s imposed by the domination of aesthetics over documentary value, contrary to western tenden-
cies. Even after the Second World War professional photographers refused to acknowledge the artistic
character of the new born reportage or press photography. My research work focuses on the Poznan
environment, which before 1919 followed in the footsteps of German photographers and tended towards
valuing the document like Neue Sachlichkeit and high-quality press photography, but nevertheless yielded
to the pressure of pictorialism. It was an archaic snobbery that prevented a Western type democratization
of relationships between professional photographers and the circles of artistic amateurs.

Following Florian Znaniecki, the author of the principle of the humanistic coefficient, I try to retrieve
the mentality and cultural systems of the past period. In my research, therefore, I mostly use chronicles,
biographical materials, including personal documents and interviews, as well as studies based on these
sources or written by witnesses of the era.

8 Datowanie za: M. Szymanowicz, Topografia..., s. 95. Tam tez wykladnia Fotografii Ojczyste;j,
rezygnujacej z technik szlachetnych w imi¢ dotarcia do masowego odbiorcy, s. 83-99.

% Szymanowicz przyznaje, ze Fotografia Ojczysta ,,byla programem nobilitujagcym oraz dowarto-
$ciowujacym dzialania komercyjne tworcow z kregu Buthaka”, lecz wyrokuje, ze nadata wysoki status
dokumentowi i ten status podbudowata; ibidem, s. 96-98.

8 T. Cyprian, Fotograficzny zyciorys...; S. Wojnecki, Prof. dr Tadeusz Cyprian — epoka i pojecie
polskiej fotografii, w: Tadeusz Cyprian ur. 1898 —zm. 1979, katalog wystawy Okreg Wielkopolski ZPAF,
Warszawa-Poznan 1983 (strony niepaginowane).



